
2023年美术说课稿(通用10篇)
期末评语的准确性和公正性对于学生的学习动力和自信心的
培养具有重要影响。那么我们该如何准确地撰写出具有针对
性和指导性的期末评语呢？首先，要对学生的学习态度、积
极性和认真程度进行客观评价。同时，要考虑学生的学习能
力和水平，给予合理的评价和建议。此外，要注意评价的具
体性和准确性，避免使用泛泛而谈的词句。在这里，我们为
大家准备了一些优秀范文，供大家参考和借鉴。

美术说课稿篇一

艺术是人类智慧的结晶，也是活动人类情感的载体。在日常
生活中，美育美术的重要性越来越被广大人群所认识和重视，
因为艺术教育对人们身心健康和综合素质的提高具有极其重
要的作用。我对美育美术的认识和体验让我体会到了美育美
术的妙处，启迪了我的思维，提高了我的创造力，也让我拥
有了更加美好的人生。下面，我将为大家分享我的美育美术
心得体会。

【Paragraph 1】

在进行美育美术教育过程中，与孩子一同创作是我非常愉快
的事情。我教过一些孩子，每当他们的作品完成时，他们都
会非常开心，充满自信地向我展示他们的作品。这种创作的
过程让孩子发挥了自己的想象力和创造力，并且可以在夸夸
其谈中展示自己的成果，这有助于增强孩子的自信心和对于
自我价值的认识。

【Paragraph 2】

艺术教育并不是简单的技能培训，它更重要的是培养创新精
神和提高综合素质。通过艺术教育来培养学生的创新意识，



培养学生的独立思考和判断能力，提高学生的情感情商和人
际交往能力，使学生具有自主学习能力和自我管理能力，这
些都是技能培训所无法达到的目标。

【Paragraph 3】

美术是一种具有语言特征的视觉语言，通过绘画、雕塑、摄
影等艺术形式，让学生挖掘自己的潜能，调动课堂积极性，
开阔视野，定期参观美术展览是提高学生艺术鉴赏能力的重
要方式之一。通过观看艺术作品，学生能够感受到画面的冲
击力和美感，从作品中汲取灵感，提高自己的审美能力。

【Paragraph 4】

美术教育也是一种启发性的教学方式，而非僵化地灌输知识。
在美术教育中，老师起到引路人的作用，极力避免千篇一律
的教学方式，以不同的视角引导学生体验不同的美。美术教
育的过程中，老师应当适时地引导学生自然地发现问题和解
决方法，而非给学生答案。这种启发性教学方式，能够让学
生在探索中体验美丽和创造美。

【Conclusion】

美育美术教育可以唤起孩子们的创造力和能力，培养学生的
专注力，激发他们对美的热爱。正是由于这些作用和影响，
我们对美育美术的重视也越来越高。从个人的角度而言，美
育美术让我感受到了艺术的美妙和惊奇，也激发了我探寻事
物本质的好奇心和心灵的感悟。我相信，在未来的教育中，
美育美术将会担当着更加重要和宏大的使命，培育出更加优
秀的人才，为社会的发展创造更为美好的未来。

美术说课稿篇二

陈丹



（辽宁省盘锦市双台子区常家小学）

摘要：科学评价儿童美术作品是美术教学活动的最后一个部
分，在实践操作中由于种种原因被一些教师所忽视。其实，
有效评价在整个美术教学活动中是非常重要的一环。教师有
效利用评价，可以激发儿童对美术的兴趣和信心，激发他们
参与的积极性和主动性。

关键词：美术作品；评价；积极性

在学校的各类课程中，大多数孩子都喜欢绘画课，他们喜欢
在美术活动中自由地表现、创作。他们的作品准确地表达了
自己对周围事物的感知、认识和理解。儿童的内心是无比纯
净的，因此孩子眼里描绘的事物总是透出几分童真。当然，
儿童有时把绘画活动当作是一种有趣的游戏，他们并不会过
多地注重技能和技法的运用，他们会很随意地画出他们内心
的感受，无论是高兴还是悲伤。而绘画此刻就帮助儿童宣泄
了内心的种种感受，通过宣泄，儿童的心理发展得到了平衡，
促进了他们身心的和谐发展。那么，作为教师我们应该如何
评价儿童的美术作品呢？下面粗略地谈一谈。

一、转变评价观念

我们教师要转变评价观念，不要把像不像作为评价孩子作品
的标准，要把想象力、创造力作为真正反映儿童绘画能力的
重要指标。儿童绘画也是一个学习和创作的过程，因此儿童
在任何时段的想法都非常有限，他们的目的也很单一，之后
随着他们对线条、形状和颜色概念的发展，他们选择和组织
的能力也逐渐增强，他们越来越深刻地认识到自己必须合理
布局自己的作品。因此，教师在儿童每个绘画发展阶段，都
应该做一些积极有意义的'鼓励性评价，而不是简单的评价好
与坏。教师要低下头来，和学生一起欣赏他们的作品，并耐
心倾听他们的表述，从而有效地分析评价学生的作品。通过
对儿童绘画作品进行评价，教师进一步了解儿童绘画水平、



兴趣，从而去培养儿童的创造力。

二、儿童美术运动的轨迹

美术教育活动在儿童的身心发展过程中起着至关重要的作用。
美术教育活动可以启迪孩子的心智，完善儿童的内心世界，
促进其身心全面和谐发展，培养审美意识。

美术是一种视觉形象艺术，它既以鲜明生动的形象表现客观
世界，又凝聚着创作主体突出的个性真挚的情感和独特的审
美创造。美术的这些特点是非常符合儿童天性的，由于儿童
年龄较小，生活经验不足和认识能力的局限性，不可能掌握
过高的绘画知识和技巧。他们喜欢乱涂乱画，把画画看成是
一种最自由的游戏活动。心理学研究表明儿童特别具有想象
力，喜欢夸张、联想、随心所欲地表现自己所喜爱的一切。
儿童在作画中所描绘的形象，常常是不受时空限制、凭直观
感受将记忆想象创造出来的。正是这种幼稚天性才形成儿童
独特的稚拙美。

因此教师要在每个发展阶段，给予儿童积极有效的评价，帮
助他们顺利度过每个发展阶段，牢固他们的基础，在随后的
发展中，他们的绘画活动便会变得轻松起来。

三、评价对儿童美术产生的影响

1.站在儿童的角度，充分理解儿童作品。儿童美术作品是伴
随着儿童美术心理活动发展进行的。儿童美术活动的目的决
定了评价儿童美术活动必须建立在尊重儿童创作意图和特点
的基础上，而不能用成人所谓的“画得像不像”来作为评价
儿童作品的标准和准绳，儿童在美术活动中更注重的是情感
的宣泄，而不是考虑“画得像不像”,他们的绘画活动非常轻
松、自由，没有约束，只画自己的感觉和感受。因此当我们
在儿童的画展上，看到蓝色的太阳，红色的天空就不足为奇
了。这就是儿童绘画的独特所在，他已把自己的情感融汇到



创作中去了。在充分了解了儿童创作意图时，教师应给予积
极的鼓励，有效的评价，同时通过与儿童的语言交流，进一
步理解孩子的创作意图及内心的真实想法。

2.用欣赏的眼光评价儿童美术作品，尊重儿童美术的创造性。
在儿童的美术活动中我们随处可以看见儿童想象力的发挥，
作品很具创造性。记得一次孩子们画自行车，一个男孩子设
计的自行车既可以在陆地上骑行，又可以在水里游行，同时
自行车还安装有翅膀装置，不用说，这辆车还会飞，我们不
禁惊叹于孩子丰富的想象力和创造力。对于这样的作品，我
们要及时展示，给予高度的评价，肯定孩子丰富的想象力，
从而激发出孩子的创作欲望。

罗恩菲尔德在他的名著《创造与心智的成长》一书认为：对
儿童美术作品施以评价只是使老师更透彻地了解儿童的成长，
前者能帮助老师了解儿童的创造意图和其他生活情形，后者
徒然使儿童对寻找自我和创造表现丧失信心，对儿童作品的
任何评价，只有能帮助老师了解儿童并有效地提示儿童从事
创作才有意义。

总之，评价儿童美术作品的目的在于了解儿童美术发展的特
征与作品中所反映的小学低年级儿童其身心发展的特质。对
儿童作品的评价要以充分理解和尊重为基础，同时在评价儿
童美术作品的时候，也不要一味地鼓励表扬，要及时指出孩
子在绘画活动中存在的诸如构图等问题，及时消除不正确的
表达方式。从而建立良性的评价体系，真正促进儿童美术活
动健康地成长。

参考文献：

美术说课稿篇三

美术是一门艺术形式，通过人类创造的视觉艺术作品，表达
出情感、展现出美的一面。作为观众，我们在观赏美术作品



时，不仅仅是享受其美感，更能从中汲取到一些心得体会。
在我的多年美术鉴赏经历中，我逐渐形成了自己的一些领悟，
下面我将就这些心得进行探讨。

首先，美术作品可以唤起我内心深处的情感和共鸣。艺术家
通过作品传达出的情感，能够触动观众的情感共鸣。例如，
在欣赏到莫奈的《睡莲》时，我仿佛融入了画中的水域，感
受到了蔚蓝的天空和花朵的清香。这种通过作品唤起的情感
共鸣，让我觉得在与艺术家之间建立了一种沉默的交流，让
心灵得到了碰撞与慰藉。

其次，美术作品使我对现实生活有了更加深刻的认识。通过
欣赏不同风格、不同题材的作品，我逐渐发现艺术家对于现
实生活的观察以及他们对这些观察的思考。例如，当我欣赏
到巴西艺术家席尔瓦的作品《贫穷的青少年》时，我感受到
了作品中那种贫困与绝望的氛围。这样的作品让我思考了社
会不平等的问题以及贫困人群所面临的困境，使我更加珍惜
自己所拥有的一切。

第三，美术作品培养了我对审美的敏感度。艺术家用色彩、
构图、线条和形状等美学原理创作出作品，而这些都是对审
美的体现。通过欣赏不同的作品，我逐渐学会了欣赏和辨别
美与丑、好与坏的能力。例如，当我看到梵高的《向日葵》
时，我能够感受到那种鲜艳、充满生机的美，我能够欣赏到
其色彩的协调和构图的平衡。这种对审美的敏感度的培养，
使我对各种艺术形式都有了更加独特的品味。

第四，美术作品启迪了我的创造力。艺术家以他们独特的方
式创造出作品，他们的创造力常常给了我很多启示。例如，
当我欣赏到达·芬奇的《蒙娜丽莎》时，我被画中蒙娜丽莎
的神秘微笑所吸引。这种神秘性激发了我的想象力，让我学
会了以不同的角度看待问题和事物，从而激发出我的创造力。

最后，美术作品让我明白了艺术的价值和力量。艺术是人类



进步与发展的推动者，能够引导人们思考和理解世界。通过
欣赏艺术作品，我体会到了艺术对于社会的影响力。例如，
当我看到巴勃罗·毕加索的《基督受难》时，我深深感受到
了他对战争的谴责。这种通过艺术传达出的观点和价值观，
改变着世界以及我们个人的思维方式。

总之，美术作品不仅仅是欣赏和赏析的对象，更是对观众真
正意义上的一次心灵旅程。通过欣赏美术作品，我从中汲取
到了丰富的心得体会，不仅仅在情感上得到了满足和慰藉，
更在审美、思考、创造和价值观的形成方面受益匪浅。鉴赏
美术不仅仅是一种兴趣爱好，更是一种对艺术与生活的深深
探索。

美术说课稿篇四

集训美术是指通过集训的方式进行的专业美术训练，是提高
绘画技巧和素养的重要途径。我最近参加了一次集训美术活
动，通过这段时间的学习与实践，我深感到了集训美术的重
要性和对个人成长的影响。本文将为大家分享我在集训美术
中的体会和心得。

第二段：刻苦训练的意义

在集训美术期间，我每天都要进行长时间的刻苦训练。刚开
始时我对此感到疲惫和苦闷，但随着时间的推移，我意识到
刻苦训练的重要性。绘画需要反复的实践和琢磨，只有在不
断的训练中，才能逐渐掌握技巧，提高自己的表达能力。通
过集训美术的刻苦训练，我不仅提高了绘画水平，还养成了
坚持不懈、追求卓越的品质，这将对我的未来发展产生积极
的影响。

第三段：启发思考的艺术见解

在集训美术中，我有机会与许多优秀的美术老师和同学交流。



他们的艺术见解和能力启发了我对绘画的思考。比如，在学
习素描技法时，有位老师对我说：“不要只盯着形状，还要
关注光影的变化。” 这个启发让我对绘画的构图和用光有了
更深入的认识，使我的作品更加生动和立体。通过与同学们
的交流，我还学到了如何运用色彩和形式来传达情感和思想，
让观者产生共鸣。这样的启发和见解丰富了我的艺术视野，
开拓了我的思维。

第四段：团队合作的重要性

集训美术不仅是个人能力的提升，还需要良好的团队合作。
在集训美术中，我参与了许多团队项目，如合作创作大型壁
画等。在这个过程中，我体会到了团队合作的重要性。每个
人的想法和创意都得到了充分的尊重和发挥，通过相互协作，
最终完成了一个成功的作品。团队合作不仅提高了绘画的质
量和效率，还培养了每个人的团队精神和合作意识。这对于
我们未来的社交和职场发展都非常重要。

第五段：成长与坚持

经历了集训美术，我深深感受到了个人成长和坚持的重要性。
绘画是一个长期的修行和积累过程，需要长时间的练习和不
懈的努力。在集训美术中，我学到了不畏困难、持之以恒的
品质。当面对一幅难度较高的作品时，我不再畏惧，而是坚
持下来，直到完成。这种坚持的品质让我在集训美术中取得
了进步，也为将来面对其他挑战带来了信心。

总结：

集训美术是一个能够提高绘画技巧和对艺术的理解力的重要
途径。通过刻苦训练，我体会到了绘画的艰辛和耐心的重要
性。通过与他人交流和启发，我拓展了自己的艺术视野和见
解。团队合作让我体验到了集体智慧的力量。最终，我深刻
认识到了成长和坚持的重要性。集训美术不仅让我在绘画方



面取得了进步，还对我的人生道路产生了积极的影响。

美术说课稿篇五

法国拉斯科洞窟壁画绘画

特点：1.用线粗阔

2.造型洗练

3.着重刻画眼睛

《受伤的野牛》

西班牙阿尔塔米拉山洞壁画 特点：用粗细浓淡变化的线条对
动物的体积和结构进行渲染，力求达到再现自然的效果。

中国原始岩画

特点：1.主体形象被夸大，突出其基本特征，造型稚拙

2.不注重细节刻画，无浓淡区别，多以单色平涂，线条简单，
形式感强。

无论东方或西方的原始绘画，都反映出人类审美感知和艺术
创作的一条重要规律：“得其精而忘其粗，得其内而亡其外，
见其所见，不见其所不见，视其所视，而遗其所不视。”

古埃及壁画

特点：1.侧面头部，正面的眼睛

2.正面的身体，侧面的双脚

“正面律”风格



古希腊瓶画 特点：继承了古埃及公式化的绘画风格，进步、
熟练掌握人体解剖和运动的知识。

古希腊--掷铁饼者 作者米隆

头、身躯、腿之间所形成的动态，我们可以发现当时的艺术
家仍然受古埃及造型法则的影响，不过从人物的比例关系、
骨骼机构和肌肉形状看，艺术家已经开始使用模特做创作参
照，使人物造型更加真实可信。

罗马--卡拉卡拉 深受希腊的影响，继承了理想化风格，强调
表现人物强烈的个性和复杂的内心世界，趋于写实。

中世纪绘画 《逃往埃及》

是早期意大利文艺复兴时期的先驱者乔托的作品。构图层次
分明，气氛庄重朴实，画家通过“面向自然”创造出具有现
实生活情趣的图画，体现了人文主义的反封建思想。这幅壁
画奠定了文艺复兴现实主义的创作风格。对日后新艺术的发
展影响至深。

文艺复兴时期的绘画

达芬奇

意大利文艺复兴三杰之一，也是整个欧洲文艺复兴时期最完
美的代表。他是一位思想深邃，学识渊博，多才多艺的画家、
寓言家、雕塑家、发明家、哲学家、音乐家、医学家、生物
学家、地理学家、建筑工程师和军事工程师。达·芬奇擅长
于以炭笔和色粉两种工具交换使用来绘画。他的素描往往形
象饱满，光线柔和，立体感极强。画面上好像被蒙上一层薄
雾，圣母女两人就在这种雾一般的环境中相对地微笑着。加
上画家选用的是青灰色画纸，因而炭笔所形成的朦胧感，又
有一种月光下的大气感。



米开朗基罗

米开朗基罗先是以雕刻家的身份稳定了自己艺术家的地位。

壁画《利比亚巫女》的素描画稿中，画家为了准确、生动、
真实地表现力的感觉和英雄气概，曾三次描画了左脚趾紧张
用力的姿态，还两次描绘了左手的细部。强化了整体的艺术
感染力。

拉斐尔

《圣女卡德利娜》是文艺复兴时期线条素描的典范

提香

《圣塞巴斯提安》作品显得壮丽、热情、富有想象，用笔奔
放，人物粗狂，意气风发，完整。

丁托列托

《雕像习作》构图新颖、形象饱满、感情奔放、宁静优美。

丢勒：德国名垂不朽的一代素描宗师 创造出了一套完整的三
维空间、立体造型方法和人体解剖学，形成了素描科学体系，
其基本思想与认识方法，至今仍被人们视为素描造型的普遍
规律，并作为西方传统绘画造型的基础。

17世纪的绘画 鲁本斯：致力于文艺复兴时期米开朗基罗和拉
斐尔等艺术大师的研究，并深受其影响。刻画人物形象生动，
强调肌肉的丰满圆实，时而略显夸张，富有很强的生命力。

伦勃朗：在继承意大利和尼德兰的基础上，形成了自己独特
的具有写意性的古典绘画风格。

18世纪的绘画



法兰西杰出画家：华多、布歇 素描以对客观对象的敏锐观察、
深入体味是画面生动入微。同时表现手法洗练而不失丰富多
彩，风格严谨而不失气质豪迈。

西班牙绘画大师：戈雅 素描饱含激情，描绘了当时西班牙人
民现实生活与革命斗争。他的绘画风格用笔随意奔放，不同
于以往任何画家。在画面效果上，他把古典绘画中强烈的光
线效果和主观的明暗处理所产生的戏剧性因素，巧妙的结合
为一体，突出了画面所要表达的内容。

19世纪的绘画 安格尔：认为离开了素描的功力就谈不到艺术
的成就。他的人像素描最求像古代大理石雕像那样崇高、完
美和宁静。他的素描以精准的线条和微妙的明暗，极其严格
的表现了人物的形态与结构，并在理性观念的指导下和写生
求实的基础上，追求造型的理想化、形象的真实感和艺术的
完整性，使其具有典雅的审美价值。

法兰西浪漫主义画家：席里柯、德拉克罗瓦

主张摆脱学院派和古典主义的枷锁，反对刻板僵化的艺术教
条，提倡发挥艺术家的想象力和创造性，以激烈奔放的感情
反应激荡的生动场面，并用夸张的手法塑造形象，向古典派
发起冲击，使艺术的发展获得了新的生命力。

现实主义画家杜米埃、库尔贝、米勒

主张客观的观察、认识自然和社会，深刻反映现实生活的本
质。反对脱离社会生活、刻板僵化的学院派风气，抛弃概念
化、理想化的模式，研究社会生活中的真是美和时代特征，
反映现实生活。

俄罗斯绘画艺术

借鉴欧洲素描教学体系的基础上，进一步发展了写实素描，



并形成了自己的特色。但是过分强调精细逼真的素描效果，
以致在后来的教学中出现了僵化的现象。

印象派画家：莫奈、雷诺阿、德加等人

研究出用外光表现对象的方法，主张用对象“同时观察”的
方法来代替过去对物象逐个细看的“连续观察”方法，着重
光色的表现，进入纯粹感觉的领域，舍弃轮廓线的画法，用
多变的线、点和明暗色调或故意模糊的笔迹，表达形体在某
种特定气氛中光与色的感觉，不再追求形体固有的结构和实
感，显示出一种空间的活力而感到轻松。

塞尚、梵高、高更、劳特累克、修拉

后期则不满足于外光的片面追求，反对客观主义的描写自然，
提倡抒发主观感情和自我感受，对客观形象予以变形的夸张
而不同于自然，强调内在的本质结构，表现物象的具体性和
稳定性，重视形的构成及线条与色块的处理，使之富有厚实
感和装饰效果，对后来的野兽派、立体派和表现派等流派，
产生课很大影响。

画家们不再将素描视为仅仅真实再现客观地手段，而是通过
自身的内心体验和意想，从不同的感觉和不同的理想中去探
求素描的表现，使不同的素描形式与不同的艺术观念紧密联
系在一起，逐渐开始了改变自然形态、夸张、装饰等样式和
形态。

野兽派：马蒂斯、杜飞、费拉伊克 主张夸张变形、对比强烈，
追求浓厚的东方装饰效果和原始艺术与儿童般的单纯天真，
强调表现主义精神。

抽象表现主义主张：“绘画变现以不反映肉眼看到的对象，
其本身应该是与肉眼所见不同的对象，这就是用素描线条去
表现运动和速度。”



美术说课稿篇六

美术老师长得胖胖的，笑起来眼睛常常成了一条缝，我们经
常称他为弥陀佛。他也不会生气，我们最喜欢上的就是了！

美术老师又走了进来。同学们，今天我们来画素描。啊，素
描是什么东东？心里正疑惑，老师又开始说话了:“哪位同学
坐在这个椅子上来？”

咦？看上去很好玩的样子！心里想着，便不由自主的举了手，
也许是看我举得高吧，老师选了我。

我乐滋滋的走到了讲台上，老师说摆一个造型，于是我就摆
了个造型，坐到那像个雕塑一般一动不动。

可是坐那真的好累呀！渐渐的，我感觉有点不太舒服。于是
便扭了扭脖子，结果传来了下面同学一片的叫嚷声，:“别乱
动！”无奈，只好歪着头，继续保持的刚刚的姿势。

“铃铃铃……”终于下课了，这种苦不堪言的日子实在是受
不了了，感觉都像过了一个世纪之久，我扭扭脖子，刚想下
去，就见我的同桌拿着一幅画得意洋洋的向我走来:“瞧，我
画的不错吧！”

本来不看还好，这一看我脸上的表情都碎裂了，天呐，他画
的简直是，是个猪八戒嘛！那猪扒似的鼻子，山洞一样的嘴
巴，真的是我吗？我表示严重怀疑，狠狠的把同桌k了一顿。

总的来说，今天还是很开心的，我认识了素描是什么，也懂
得了做任何一件事的时候，要认真细心，不要三心二意，不
然的话有时会造成严重的后果哟！



美术说课稿篇七

第二段：阅读前

在阅读美术作品之前，我们需要做一些铺垫性的准备，如对
作者进行背景了解，熟悉作品的流派、风格、主题等。这样
能够更好地了解和掌握艺术作品的内涵和背景，从而更好地
领会艺术家的意图。同时，在阅读时，我们也要留心细节，
注意作品中的每个元素，形状、线条、颜色、构图等，这些
细小的元素都有可能是作者所希望传达的信息的载体。

第三段：阅读中

在阅读美术作品时，我们需要深度思考和严谨分析，站在作
者的角度去思考作品的内涵和意图。我们需要从作品中感受
到作者的思想和情感，去碰触作者所要传达的思想。在阅读
时，我们可以先从鉴赏者的角度进行感性体验，看看作品给
我们带来的视觉冲击力或是感觉的强烈程度。了解完整的作
品后，我们可以再回到细节去思考，从而深刻地理解艺术家
想要表达的意图。

第四段：阅读后

在阅读完美术作品后，我们需要进行总结和回顾。我们应该
仔细地思考作品中的元素和思想，从而得出一个全面的、系
统化的理解。我们可以通过笔记、纪录或是口头表达来记录
我们理解的结果，在下一次阅读时可以更好地理念和扩展。
同时，我们也可以尝试通过继续了解和学习艺术家，以及不
同背景的艺术作品来提高我们的鉴赏能力。

第五段：结论

总的来说，读美术是一种用心和思考的学习方式。当我们从
观看和感受的层面，转变为在细节和思想上去探究作品时，



我们才能真正地理解和领会美术作品带来的视觉和情感上的
冲击。这种读法不仅是批判性思维和探究性思维的体现，同
时也是富有收获和成长的一种学习方式。通过不断地读美术，
我们会提高自身的审美素养，激发创作灵感，开拓自己的心
灵世界。

美术说课稿篇八

美术课，对于刚步入高中的我来说，是一门富有挑战性的课
程，因为之前的学习中，我并没有接触过太多的美术知识。
然而，在这一学期的美术课中，我经历了不同于以往的学习
体验，发现了美术的魅力和重要性。

第二段：听课过程中的感受

在美术课堂上，我感受到老师的细心和耐心，她倾听着每个
学生的问题和困惑，并且竭尽全力为我们解决。在观察大师
作品时，老师不断地解释着艺术家们在作品中所表达的情感
和意义，让我们对这些作品有了更深刻的理解。当我坐在作
业桌前，认真地描绘着一张素描时，我感受到了无尽的心流
和沉浸感。尽管完成一张作品需要耗费大量的时间和精力，
但当我看到我的作品渐渐地呈现出形态和光影时，那种自豪
和满足感是无可比拟的。

第三段：美术课带给我的成长与收益

通过这一学期的美术课，我不仅学会了绘画的技巧，也学会
了如何去观察和理解作品。当我面对一幅陌生的美术作品时，
我不再感到迷茫和无助，而是能够通过自己的观察和理解，
逐渐认识到作品背后的艺术形式和文化内涵。同时，美术课
也让我懂得了坚持和自律的重要性。在画画过程中，每个部
分都需要认真描绘和控制，任何一个马虎的细节都会影响到
整幅画的表现效果。因此，我学会了让自己保持专注和耐心，
让每一笔都充满了思考和细节，以便最终呈现出更加完美的



作品。

第四段：美术课的启示和意义

美术课不仅仅是学习绘画技巧和对艺术作品的欣赏，更重要
的是它能够帮助我们养成对美的敏感和感知能力，并且通过
美学体验增长对人生的认识和体验。美术课可以带给我们那
些令人难忘的艺术体验，从而不断激发我们的学习欲望和探
索精神，并且逐渐构建起自己独特的生命体验和世界观。

第五段：总结感受和展望未来

通过这一学期的美术课，我在学习绘画技巧和陶冶情操的同
时，也明确了对美的热爱和对生活的热情。我深刻认识到，
艺术不仅仅是一种表达形式，更是一种生活态度。因此，在
未来的学习和生活中，我将一如既往地保持着对美的敏感和
热爱，不断拓宽自己的美学视野，为自己的人生增添更多值
得回忆的美好瞬间。

美术说课稿篇九

教学参考书目：

《西方美术史十五讲》，北京大学出版社，2003年。

《艺术发展史》，贡布里希著，范景中译，天津人民美术出
版社，1989 《中西美术比较》，孔新苗、张萍，山东画报出
版社，2002年。

《希腊的神话与传说》(德)斯威布 著楚图南 译 人民文学出
版社1958年版

《希腊罗马美术》(苏)科尔宾斯基 等著 严摩罕译 人民美术
出版社 1983年版



《圣经》

《基督教史》 唐逸主编中国社会科学出版社 1993年版

《世界通史》 周一良 主编 人民出版社 1973年版

《西方中世纪艺术史》（英）乔治·扎内奇 著 陈平译 浙江
美术出版社1991年版

《拜占庭的智慧》 龚方震 著 浙江人民出版社1994年版

《巴洛克艺术鉴赏》(意)弗拉维奥·孔蒂李宗慧译 北京大学
出版社1992年版

《法国文化史》 冯棠 孟华著 北京大学出版社 1997 年版

《美术通史》（苏）阿尔巴托著 浙江美术学院理论室译

《西方美术史话》 迟轲著 中国青年出版社1998年版

《西方艺术史》 谢瓦尔著 美国新美国丛书出版社

《艺术批评史》（意）文杜里著 美国杜登出版公司

《美术史文献》（美）詹森主编 美国新泽西出版社

《西方美术史教程》，李春，中央美术学院出版社。

《艺术十讲》，（英）约翰·罗斯金著，张翔等译，中国人
民大学出版社

美术说课稿篇十

今天下午，我们上，我们很高兴，因为老师要教我们剪纸了。



上课开始了，老师先拿起了一张黄色纸，再在纸上画了美丽
的小花，是半朵的小花，我觉得很奇怪，我很好奇地问老师，
张老师亲切地说：“我们是剪花。”老师拿起了锋利的剪刀，
咔嚓咔嚓，不一会儿，老师拿起纸慢慢地铺开，一朵美丽的
小花剪好了。

张老师让我们自己发挥想象，随便剪，我剪了个小星星，可
惜失败了，我又剪了个爱心，也失败了，我向同学们请教，
同学们耐心地教我，我最后学会了，终于剪了朵美丽的小花。

这节真是有趣极了，春节到了，我还想剪个美丽的窗花呢。


